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Trés questoes complementares me parecem fundamentais na busca de micro-
resisténcias ao processo de espetacularizacdo urbana: a complexa relacao
entre corpo e cidade, 0s conflitos no espago publico e, por fim, a vitalidade e
intensidade da vida publica das areas mais populares ou informais das cidades,
zonas urbanas opacas segundo Milton Santos, que diz que estas “sdo 0s
espacos do aproximativo e da criatividade, opostos as zonas luminosas, espacos
de exatiddo” (SANTOS, M., 1986, p. 261). Estas questdes ganham visibilidade por
negacao, exatamente por sua exclusdo dos holofotes do processo globalizado
de pacificacdo dos espacos publicos — consequéncia direta do processo mais
vasto de espetacularizacdao urbana contemporanea (JACQUES, P., 2004) — que ¢
um dos maiores responsaveis tanto pelo empobrecimento atual das experiéncias
corporais no espaco publico quanto pela negacao dos conflitos e dissensos nestes
espacos e, sobretudo, pelas tentativas de ocultamento, redugdo ou eliminagao
da vitalidade popular dos espacos opacos das cidades, que dentro da logica
espetacular devem ser devidamente ordenados, asseptizados e gentrificados pelos
projetos urbanos de ‘revitalizagdo”, para que estes também se tornem espacos
luminosos, midiaticos e espetaculares.

Os projetos ditos de revitalizacdo — esta denominagao insinua que 0S espacos a
serem “revitalizados” estdo mortos, sem vida, ou que o tipo de vida existente ndo
¢ apropriado e deve ser substituido — sdo quase sempre projetos pacificadores e
espetaculares. Dentro da mesmalogica espetacular, baseada na criacao de imagens
e construcao de consensos urbanos, 0s espacgos publicos contemporaneos,
assim como a cultura, sdo vistos como estratégicos para a construgéo e a
promogado de imagens de marca consensuais de cidades, ou seja, sao pensados
enquanto pegas publicitarias, para consumo imediato. Os atuais projetos urbanos
contemporaneos sao realizados no mundo inteiro segundo uma mesma estratégia:
homogeneizadora, espetacular e consensual. Estes projetos buscam transformar
0S espagos publicos em cenarios, espagos desencarnados, fachadas sem corpo:
pura imagem publicitaria. As cidades cenograficas contemporaneas estao cada
dia mais padronizadas e uniformizadas, sdo espagos pacificados, aparentemente
destituidos de seus conflitos inerentes, dos desacordos e dos desentendimentos,
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ou seja, sdo espacos apoliticos. Talvez seja 0 caso de pensarmos a ideia de
resisténcia exatamente em termos de desacordo, dissenso e desentendimento,
como a nogdo de politica proposta por Jacques Ranciere, que diz que : "0 que
0 consenso pressupde portanto € (...), em suma, o desaparecimento da politica”
(RANCIERE, J,, 1995). O consenso exclui aquilo que € o proprio cerne tanto da politica
quanto do espago publico: o dissenso, a possibilidade de se opor um mundo
sensivel a um outro. Este também produz uma homogeneizacéo das sensibilidades,
atraves da hegemonia de uma forma, geralmente a publicitaria’, de produgdo de
subjetividades. Enquanto a pacificagdo — a construgdo de consensos, que busca
esconder os conflitos — € uma forma de despolitizagao, o desentendimento — a
explicitacao de dissensos, que torna os conflitos visiveis — seria uma forma ativa
de resisténcia, de acao polftica.

Como poderiamos entdo pensar essas resisténcias, ou desvios, ao processo de
pacificacdo e espetacularizacdo urbana? Talvez seja importante comegar pela
compreensao nao dualista entre resisténcia e espetaculo, buscar pensar em “zonas
de tensdo” entre essas duas esferas que ndo somente coexistem nas cidades
como estao sempre co-implicadas, ou seja, sao interdependentes. Seria importante
entender que a critica ao espetaculo pacificador também faz parte deste processo
de espetacularizacao e que a resisténcia a este processo lhe é inerente, intrinseca,
e mais, que esta critica s0 pode ser de fato tensionadora ou problematizadora
de dentro do proprio processo, mas em outra escala ou registro, em forma de
infiltracdo, de pequenos desvios, agdes moleculares (GUATTAR, F. E ROLNIK, S., 1968),
OU Seja, enquanto micro-resisténcias. Seria importante compreendermos tambem
que existe sempre uma “outra cidade” escondida, ocultada, apagada ou tornada
opaca — por todas essas estratégias de marketing que criam imagens urbanas
pacificadas e consensuais — que resiste (e, assim, coexiste) por tras dos cartoes
postais globalizados das cidades espetaculares contemporaneas. As imagens
consensuais ndo conseguem apagar essa “outra cidade” opaca, intensa e viva que
se insinua nas brechas, margens e desvios da cidade espetacularizada. Buscarel
micro-resisténcias atraves de trés pistas principais, que podem ser consideradas
como possiveis “zonas de tensdo” entre esta “outra cidade” opaca e a cidade
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espetacularizada luminosa: a profanacdo dos espagos publicos, a experiéncia
corporal das cidades e a arte como construtora de dissensos.

PROFANAGAO DOS ESPAGOS PUBLICOS

Uma possibilidade de micro-resisténcia a espetacularizagdo urbana pode ser
encontrada no proprio uso cotidiano da cidade, em particular na experiéncia nao
planejada ou desviatoria dos espagos publicos, ou seja, Nos seus usos conflituosos
e dissensuais, nos usos cotidianos da cidade que contrariam 0s usos que foram
planejados. Se pensarmos que a separagao, como dizia Guy Debord, é “o alfa
e 0 Omega do espetaculo” (DEBORD, G., 1992, p. 27), € que espetaculo e consumo,
que tem como exemplo maximo hoje 0 museu e o turismo, como diz Giorgio
Agamben (AGAMBEN, G., 2007), S0 as duas faces de uma Unica impossibilidade
de usar, de fazer a experiéncia, de habitar, podemos pensar no uso engquanto
uma forma de resisténcia. Assim podemos também pensar que se 0 processo de
espetacularizacdo urbana nao somente pacifica mas também sacraliza 0s espagos
publicos, que s&o tornados luminosos, a ideia de profanagao proposta por Agamben
(AGAMBEN, G., 2007) também poderia ser usada para problematizar a questao urbana
contemporanea?, em particular dos espagos publicos sacralizados.

Profanar os espagos publicos luminosos significaria tira-los desta esfera do
sagrado, do consumo e da exibicao espetacular, e restitui-los ao uso comum dos
habitantes, passantes ou demais usuarios. Agamben diz que “se consagrar era o
termo que designava a saida das coisas da esfera do direito humano, profanar,
por sua vez, significava restitui-las ao livre uso dos homens”, ele cita o jurista
Trebacio para explicar que “profano em sentido proprio denomina-se aquilo que,
de sagrado e religioso que era, & devolvido ao uso e a propriedade dos homens”
(AGAMBEN, G. 2007, p. 65). Essa passagem do sagrado ao profano, de devolver ao
UsSo comum 0s espacos confiscados pelo espetaculo, pode se dar também pela
ideia do jogo, que seria um tipo de uso incongruente do sagrado, 0 que quer dizer
que 0s jogos, assim como as festas e dangas, podem servir como instrumentos de
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profanagdo. Ainda segundo Agamben, “fazer com que 0 jogo volte a sua vocagao
puramente profana é uma tarefa politica” (AGAMBEN, G. 2007, p. 68).

Os situacionistas, liderados por Debord, ja faziam nos anos 1950 a proposta
de jogos urbanos como taticas anti-espetaculares, em particular 0s jogos
psicogeograficos e derivas. Sao efetivamente bons exemplos de profanagdes
urbanas. No texto “Contribuicdo para uma definicdo situacionista de jogo”, eles
deixam bem claro que “a nova fase de afirmagdo do jogo deveria caracterizar-
se pelo desaparecimento de todo elemento de competicdo (...) O elemento de
competicao deve desaparecer em favor de um conceito realmente mais coletivo
de jogo: a criacao comum de ambiéncias ludicas escolhidas” (JACQUES, P, 2003, p.
60). E exatamente esse carater competitivo que transforma alguns jogos, como
0s esportivos, em espetaculos midiaticos. Mas se as profanagoes urbanas podem
ser provocadas, criadas ou construidas, como fizeram 0s situacionistas, sera que
elas também ndo poderiam ser simplesmente taticas de sobrevivencia ou de uso
cotidiano e banal, que desviam dos usos planejados para 0s espagos urbanos?

Michel de Certeau, em "A invencdo do cotidiano”, propoe a ideia de taticas
desviacionistas, que ndo obedecem a lei do lugar e nem se definem por este,
e que sao contrapostas pelo autor as estratégias tecnocraticas: “o que distingue
estas daquelas sdo os tipos de operagdes nesses espacos que as estratégias
S40 capazes de produzir, mapear e impor, a0 passo que as taticas s6 podem
utiliza-los, manipular e alterar’” (DE CERTEAU, M., 1996, p. 92) De Certeau estuda
as diferentes maneiras de utilizar, de consumir, presentes nos usos e agoes
cotidianas, em particular nas suas astlcias, que seriam essas maneiras criativas,
quase invisiveis, de utilizar ou desviar aquilo que fol imposto em cada ocasido. Sao
“praticas teimosas, astuciosas, cotidianas”, inversdes discretas mas fundamentais
e que subvertem a partir de dentro, um tipo de revanche das taticas de usos
desviacionistas que muitas vezes sao chamadas de “vulgarizagdo” da cultura ou
de "degradacdo” da cidade. De Certeau cita Von Biillow para explicar que a tatica
¢ movimento “dentro do campo do inimigo e no espago por ele controlado”. E
que “ela opera golpe por golpe, lance por lance. Aproveita as ocasioes e delas

Paola Berenstein Jacuges 111



depende (...) Tem que utilizar, vigilante, as falhas que as conjunturas particulares
vao abrindo na vigilancia do poder proprietario. Al vai cacar. Cria ali surpresas.
Consegue estar onde ninguém espera. E a astlcia’ (OF CERTEAU, M., 1996, p.101).

A nocao de astlcia de De Certeau € muito proxima do que podemos encontrar
no cotidiano dos habitantes das zonas mais opacas das cidades, em particular
naquelas da periferia mundial, como nas taticas usadas pelos construtores
informais das favelas, que criam, modificam e transformam, a cada dia, outros
usos e possibilidades de apropriacdo pelos proprios praticantes, 0 que chamei
antes de espaco em movimento (JACQUES, P, 2001, p. 149). O espaco em movimento
nao esta ligado somente ao proprio espaco fisico mas sobretudo ao movimento
do percurso, a experiéncia de percorré-lo, € diretamente ligado a seus atores,
que sdo tanto aqueles que percorrem esses espagos 0pacos no cotidiano quanto
aqueles que os constroem e 0s transformam continuamente. As zonas opacas
das cidades periféricas, ou das periferias das grandes cidades globalizadas, sao
espacos em constante movimento exatamente por serem seus usuarios/habitantes
0s verdadeiros responsaveis por sua construgao coletiva, Essas taticas ou astucias
nao se restringuem aos espacgos opacos mais delimitados das cidades, como as
favelas, mas infiltram também nos seus espacos mais luminosos, atraves de uma
série de atores: vendedores ambulantes, moradores de rua, catadores, prostitutas
etc. Aqueles que, ndo por acaso, sao 0S primeiros alvos da assepsia promovida
pela maioria dos projetos urbanos pacificadores, ditos revitalizadores. Poderiamos
pensar que estas taticas desviacionistas, asticias ou usos opacos do espaco,
também podem ser considerados como profanatorios, em particular quando
ocorrem nos espacgos publicos das zonas luminosas, sacralizadas e espetaculares,
e que estdo diretamente relacionados com a experiéncia corporal das cidades.

EXPERIENCIA CORPORAL DAS CIDADES

O processo mais vasto de espetacularizacao esta diretamente relacionado tanto a
atual pacificacdo securitaria, homogeneizadora e consensual dos espagos publicos
quanto ao empobrecimento da experiéncia corporal das cidades enquanto pratica

112 Zonas de tenséo

ordinaria cotidiana. Isso me faz repensar a questao do corpo cotidiano no espago
urbano, ou como dizia Milton Santos, da corporeidade dos homens lentos, que
tem 0 corpo como uma certeza materialmente sensivel e sao aqueles “para quem
as imagens sdo miragens, ndo podem, por muito tempo estar em fase com esse
imaginario perverso e acabam descobrindo suas fabulagdes” (SANTOS, M., 1996, p.
261). S0 esses homens lentos que ainda caminham pelas ruas e que De Certeau
chamou de praticantes ordinarios da cidade: “embaixo, a partir dos limiares onde
cessa a visibilidade, vivem os praticantes ordinarios da cidade (...) eles sdo 0s
caminhantes, pedestres, Wandersmanner, cujo corpo obedece aos cheios e vazios
de um texto urbano que escrevem sem poder |é-1o. Esses praticantes jogam com
espacos que nao véem; tém dele um conhecimento tdo cego como no corpo-a-
COrpo amoroso” (DE CERTEAU, M., 1996, p.1771).

Os praticantes ordinarios das cidades atualizam 0s projetos urbanos e o proprio
urbanismo, através da pratica, uso ou experiéncia cotidiana dos espacos urbanos
e, assim, 0s reinventam, subvertem ou profanam. Os urbanistas indicam usos
possiveis para 0 espago projetado, mas sao aqueles que o experimentam no
cotidiano que 0s atualizam. Sao as apropriagoes, escapes e improvisacoes dos
espagos que legitimam ou ndo aquilo que foi projetado, ou seja, sao as experiéncias
corporais que reinventam esses espacgos urbanos no cotidiano, continuamente.
Sao sobretudo 0s usos, as taticas e as agOes que importam neste processo
de reinvencdo, as apropriag0es feitas a posteriori, com seus desvios, atalhos e
astlcias. Os praticantes ordinarios das cidades experimentam 0s espacos quando
0s praticam e, assim, lhe dao outro “corpo” pela simples agdo de pratica-los.

A experiéncia corporal cotidiana na cidade ndo pode ser reduzida a um simples
espetaculo, imagem ou logotipo. As experiéncias da cidade praticada, vivida — em
particular as que ja ocorrem em Seus espagos 0pacos ou No uso profanatorio
dos espacos luminosos — que se instauram no corpo podem ser portanto uma
forma molecular de resisténcia ao processo molar de espetacularizagao urbana
contemporanea, uma vez que a cidade vivida, ou Seja, a experiéncia nao espetacular
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da cidade que os projetos urbanos consensuais buscam esconder, resistiria a este
processo no proprio corpo daquele que a experimenta. As imagens simulacros
consensuais, criadas e vendidas pelo marketing urbano, ndo conseguem eliminar
essa forma de experiéncia corporal cotiana da cidade, que ¢ de uma intensa
complexidade nos espagos mais opacos e dissensuais.

Seria interessante entdo considerar que corpo e cidade se configuram mutuamente
e que, além dos corpos ficarem inscritos nas cidades, as cidades também ficam
inscritas e configuram 0S nossos corpos. Chamamos de corpografia urbana (BRITTO,
F.E JACQUES, P, 2008) este tipo de cartografia realizada pelo e no corpo, as diferentes
memorias urbanas inscritas no corpo, 0 registro de experiéncias corporais da
cidade, uma espécie de grafia da cidade vivida que fica inscrita, mas ao mesmo
tempo configura o corpo de quem a experimenta. A cidade experimentada ¢
percebida pelo corpo como conjunto de condigOes interativas e 0 corpo expressa
a sintese dessa interacdo descrevendo, em sua corporalidade, corpografias
urbanas. A corpografia seria entdo uma espécie de cartografia corporal, que
parte da hipotese de que a experiéncia urbana fica inscrita, em diversas escalas
de temporalidade, no proprio corpo daquele que a experimenta e, dessa forma,
também o define, mesmo involuntariamente. A ideia de corpografia propde
articular 0s aspectos processuais e configurativos implicados no relacionamento
do corpo com a cidade que tanto registra quanto reorganiza a sintese desse
relacionamento e, assim, estabelece as novas condigOes para continuidade desta
complexa relagdo. Em resumo: além dos corpos ficarem inscritos e contribuirem
na formulacdo do tragado das ruas, as memorias destas ruas tambem ficam
inscritas e contribuem na configuragdo de nossos corpos.

Buscamos, através da ideia de corpografia, focalizar o corpo ordinario, vivido,
cotidiano, a corporalidade entendida como possibilidade de micro-resisténcia a
espetacularizagdo, ou seja, buscamos um desvio do corpo entendido (e vendido)
como mercadoria, imagem ou simulacro, que € produto do proprio processo
espetacularizagdo contemporanea, que atinge as cidades, mas também, e cada
vez mais, as culturas e 0s corpos. A questao central da ideia de corpografia esta

114 Zonas de tensdo

portanto na experiéncia corporal cotidiana das cidades, na sua pratica urbana
ordinaria, diretamente relacionada com a questdo da acdo e, sobretudo, do uso
dos espacos. O que nos leva a pensar em uma “logica corpografica’, como diz
Fabiana Britto, que seria um tipo de desvio da logica espetacular, da visualidade
rasa da imagem de marca espetacular da cidade-cenografica.

O urbanismo desencarnado e espetacular hoje hegemonico se baseia na ja
citada logica espetacular, a logica corpografica desvia a atencao para as relagoes
inevitaveis entre corpo e cidade que se dao em toda e qualquer experiéncia
urbana — com diferentes graus de complexidade e exigéncia corporal a depender
dos tipos de espaco praticado, luminosos ou opacos €, em particular, da maneira,
resistente ou espetacular, de pratica-los, de usa-los — sugerindo assim o que
poderia ser outra forma de micro-resisténcia ao processo de espetacularizacao
contemporanea das cidades e dos corpos. Esta logica coincide com a idéia de
incorporagao muito citada pelo artista Hélio Oiticica, a partir da releitura da idéia
de antropofagia desenvolvida pelos artistas modernistas dos anos 1920 e que foi
revisitada pelos artistas tropicalistas dos anos 1960 (“superantropofagia”). Oiticica
falava na “incorporacao do corpo na obra e da obra no corpo” , poderiamos
pensar entdo na ideia de incorporagdo urbana como uma incorporagao do corpo
na cidade e da cidade no corpo, 0 que pressupde uma co-implicagdo direta entre
corpo e cidade, e que poderia vir a ser a base de uma pratica de urbanismo mais
“incorporada”.

ARTE CONSTRUTORA DE DISSENSO0S

Nesta busca da pratica de um urbanismo mais incorporado, através de micro-
resisténcias urbanas, algumas experiéncias artisticas contemporaneas no ou sobre
0 espago urbano podem vir a ser bons detonadores. Mesmo se boa parte do
poder simbolico ja foi capturado pelo capital financeiro privado nesta atual fabrica
de imagens consensuais, podemos pensar em micropoderes sensiveis como
possibilidade de acao critica, como micro-maquinas de guerra. Uma guerrilha
do sensivel, ou seja, uma resisténcia nao pensada como uma simples 0posicao
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binaria, mas sim como uma coexisténcia ndo pacificada de diferengas, sobretudo
de diferengas no mundo sensivel, de divisoes ou « partilhas do sensivel », como
diz Ranciére, que mostra como & precisamente uma configuracao consensual que
solicita, de diferentes maneiras, a intervengao da arte (RANCIERE, J., 2005, p. 59).

E evidente que ndo se trata aqui da escultura tradicional na praca publica, da arte
publica cenografica, usada para ornar ou embelezar ou ainda para tentar « criar
novos lagos », com pseudos fins sociais ou identitarios, em espagos publicos
considerados problematicos — aquilo que o Henri-Pierre Jeudy ja chamou de
« cultura esparadrapo» ao criticar 0S « us0s sociais da arte » (JEUDY, H.P, 1999)
— que também esta a servico do processo de espetacularizagao promovendo
imagens de espacos pacificados. Entretanto, ao desviar desta atual tendéncia
espetacular de utilizacdo da arte e dos artistas em geral, para pacificar 0s conflitos
urbanos existentes — o grande perigo da arte contemporanea conhecida como
engajada, social ou ainda relacional —, poderfamos pensar na experiéncia artistica
como possibilidade questionadora dos consensos estabelecidos ou ainda como
fomentadora de outras formas de dissenso, ou seja, na arte como uma forma
de acdo dissensual que possibilitaria a explicitacdo dos conflitos escondidos, do
campo de forgas que esta por tras da cidade-logotipo-imagem espetacular. Uma
acao artistica enquanto micro-resisténcia, experiéncia sensivel questionadora de
consensos estabelecidos e, sobretudo, poténcia explicitadora de tensdes do e
no espaco publico, em particular diante da atual pacificagao, despolitizagdo e
estetizacao consensual dos espacos publicos globalizados.

Pode ser de fato interessante pensar a arte como uma possivel fonte explicitadora,
mantenedora ou até mesmo criadora de tensdes no espaco publico espetacular.
Arte como fomentadora de dissensos, ou melhor, construtora de formas de
dissenso. Para Ranciere o dissenso €, no seu sentido estrito, uma diferenca
na “partilha do sensivel” (RANCIERE, J., 2000), OU Seja, 0 dissenso seria, antes de
tudo, estético, um conflito entre diferentes regimes sensiveis, agenciamentos de
relacoes entre regimes heterogéneos do sensivel. Arte e politica ttm em comum
0 fato de produzirem ficcOes ou novas relagoes, tensoes ou dissensos, ou seja,
outras formas de reconfiguracao da nossa experiéncia sensivel,
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Algumas ag0es artisticas criticas na cidade contemporanea buscam ocupar,
usar, profanar, apropriar-se do espaco publico para construir e propor outras
experiéncias sensiveis e, assim, perturbar essa imagem traquilizadora e pacificada
do espaco publico que o espetaculo do consenso tenta forjar. Nestas acoes que
buscam um escape da hegemonia das imagens consensuais, a questdo do uso
e do corpo sdo prioritarias, em particular, a experiéncia corporal urbana — as
relagoes entre corpo e cidade, entre corpo humano e corpo urbano, e, entre
corpo da arte e corpo politico — que é determinante para a explicitagao ou criagao
de tensdes no espaco publico. O que esta em jogo mais uma vez € a questao
do uso, em particular daquele profanatorio (AGAMBEN, G, 2007), e da experiéncia
sensivel, corporal e dissensual, que desvia do consumo da imagem consensual.
Este tipo de experiéncia ndo procura se tornar hegemaonica mas sim manter uma
tensdo permanente no espaco publico®. O importante a ressaltar aqui € o potencial
problematizador que este tipo de experiéncia sensivel sobre 0 espaco publico —
que pode ser tanto uma intervencao artistica realizada no proprio espago publico
guanto no espago museal (que talvez seja hoje 0 espago mais pacificado e
sacralizado de todos) — pode nos propor enquanto material empirico e, que, ainda
muito raramente, ¢ considerado em nossas analises, criticas, teorias ou praticas
urbanisticas.

Podemosentender que os conflitos urbanos ndo somente precisam ser considerados
como legitimos e necessarios, mas que é exatamente da permanéncia da tensao
instaurada por eles que depende a construgdo de uma cidade menos espetacular,
que mistura permanentemente, embaralha e tensiona as fronteiras entre espagos
opacos e luminosos, incorporados e cenograficos, resistentes e espetaculares
- mantendo entre eles 0 que chamei aqui de « zonas de tensdo » — seja atraves
de usos ou jogos profanatorios, de experiéncias corporais ordinarias ou agoes
artisticas. Nos, urbanistas, precisamos aprender a trabalhar com os conflitos e a
manter essas tensdes no espago publico, aprender a melhor agencia-los, atualiza-
los e incorpora-los nas teorias e praticas urbanisticas. A arte como construtora de
dissensos — a experiéncia sensivel enquanto micro-resisténcias sobre ou no espago
publico — pode vir a ser, efetivamente, uma grande aliada. Talvez os artistas, que
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ja trabalham criticamente e mais liviemente com diferentes « zonas de tensao » -
entre publico e privado, informalidade e formalidade, gambiarra e regulamentagao,
transgressao e institucionalizagéo, experimental e oficial, precario e tecnoldgico,
etc - possam efetivamente nos mostrar possibilidades alternativas de agao nestas
« zonas de tensdo », em particular entre projeto e uso, entre luminoso e 0paco,
entre cenografia e corpografia, entre espetacularizacéo e resisténcia e, assim, nos
ajudar a inventar - recuperando as trés questoes - pontos de partida deste texto
- uma pratica do urbanismo mais incorporada, dissensual e vivaz.

NOTAS

1. Se a nocdo de publicidade (6ffentlichkeit) um dia ja foi pensada por alguns tedricos
(como Habermas ou Arendt) como o carater ou o sentido publico de algo, como a condigao
deste algo tornar-se publico, ou seja, se um dia esta nogdo ja foi pensada dentro da esfera
de interesses principalmente publicos, hoje o termo publicidade esta inequivocamente
ligado a propaganda, marketing, merchandising, ¢ a “voz” do mercado, com interesses
prioritariamente privados. O que ja foi pensado engquanto opinido publica, debate publico,
acabou resumido a mera pesquisa de mercado, cujo principal objetivo é atuar como uma
eficiente fabrica de consensos.

2. 0 proprio Agamben sugere isto ao citar a questdo do “Museu” como lugar tépico dessa
impossibilidade de usar provocada pela separagdo do espetaculo. Ele diz: “A museificagdo
do mundo é um dado de fato. Uma apds outra, progressivamente, as poténcias espirituais
que definiam a vida dos homens — a arte, a religido, a filosofia a idéia de natureza, até
mesmo a politica — retiram-se, uma a uma, docilmente para o Museu. Museu nédo designa,
nesse caso, um lugar ou um espaco fisico determinado, mas a dimenséo separada para a
qual se transfere o que ha um tempo era percebido como verdadeiro e decisivo, e agora
j4 ndo é. 0 Museu pode coincidir, nesse sentido, com uma cidade inteira (Evora, Veneza,
declaradas por isso mesmo patriménio da humanidade), com uma regido (declarada parque
ou oasis natural), e até mesmo com um grupo de individuos (enquanto representa uma
forma de vida que desapareceu)” (AGAMBEN, G., 2007, p.73).

3 Fala de Hélio Oiticica no filme HO, do cineasta lvan Cardoso. Em seus trabalhos e acoes
artisticas, Oiticica abre possibilidade de diversas formas de incorporagéo, em um de seus
‘Parangolés’ (P15 C 11) por exemplo ele escreveu : « Incorporo a revolta » (JACQUES, P.,
2001).

4.Um bom exemplo dessas préaticas artisticas, que podem ser vistas como micro-resisténcias
urbanas, ocorreu durante o encontro CORPOCIDADE (outubro/2008) e, em particular nas
diversas intervencdes urbanas realizadas por artistas nesta ocasido nos espagos publicos
de Salvador. O que importa salientar é que todas as propostas de intervengdes urbanas
enviadas pelos artistas e selecionadas (pelo comité artistico do encontro), direta ou
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indiretamente, exploravam, explicitavam ou criavam essas tensées no/do espago publico
contemporaneo e isso no proprio espago publico, no caso, o soteropolitano. Os debates
sobre as intervencdes artisticas/tensées urbanas nos mostrou outras possibilidades de
problematizar as questdes urbanas contemporaneas.
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